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IMAGEM DO DIA!!
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PENSAMENTOS DO DIA

;|'ADO OPRIME

L 1GRETA DOUTRINA
v'é?”; MANIPyLA
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Teorla critica

Horkheimer faz da teoria critica um contrapeso ao que
‘chamaram de teoria tradicional. A teoria tradicional
tem suas raizes no pensamento platonico e se
caracteriza pela pura contemplacao desinteressada
com a realidade, operando a partir de principios
gerais. Deste modo, a verdade adota uma forma de
adeguacao com as coisas e tem a dimensao
Instrumental e positiva.

Horkheimer tratou em sua teoria critica de construir um

—saber racional que denuncie o irracional que existe na
historia e na sociedade.



Pontos comuns

critica da sociedade burguesa
Critica aberta ao marxismo
Critica da filosofia tradicional
Critica da razao



BALISAMENTO

De Walter Benjamin, devem-se destacar.reflexdes
sobre as técnicas fixas de reproducao da obra de arte,
particularmente do cinema, e as consequéncias
sociais e politicas resultantes;

de Adorno, o conceito de “industria cultural” e a
funcao da obra de arte;

de Horkheimer, os fundamentos epistemologicos da
posicao filosofica de todo o grupo de Frankfurt, tal
como se encontram formulados em sua “teoria

— critica’;
de Habermas, as ideias sobre a ciéncia e a tecnica
como Ideologia.







Walter Benjamin

Nasceu em 1882 e em 1912 fez cursos na Universidade de
Berlim e de Freiburg onde estudou filosofia.

Militou no movimento Estudantes Livres quando eclodiu a
Primeira Guerra.

Descobriu 0 marxismo com a leitura de Lukacs.



Ele que conhecera Adorno e Horkheimer em Frankfurt, fol

admitido como membro permanente do Instituto em 1935,

| ,I. .. se.

Publicava suas obras sob pseudonimo e por muito tempo

recusou-se a abandonar a Europa dominada pelo nazismo,

franquismo e pelo fascismo.

Ameacado de ser entregue a Gestapo (policia politica

secreta dos nazista) suicidou-se por envenenamento em 26

de setembro de 1940.



Walter Benjamin

Benjamin manifestava REPUDIO PELA IDEIA DE
CULTURA BURGUESA E SIMPATIA PELAS
NOVAS FORMAS DE ARTE TECNOLOGICAS.

UMA ESTETICA EM QUE SE REVELAVA UM
NOVO TEMPO E UM NOVO HORIZONTE PARA A
"HUMANIDADE.



“A reprodutibilidade das obras de arte existe
ha muito tempo. O que mudou foram os
meios, as técnicas, que modificaram inclusive
a propria nocao do que é arte”, afirmava

Benjamin.



No seculo XX, as técnicas de reproducao

. I el de d v

tecnologico, de modo que as proprias
técnicas passaram a se impor como formas

originais de arte.

Exemplos disso sdao a FOTOGRAFIA E O
CINEMA.



Walter Benjamin

Anteriormente, as obras de arte estavam a servi¢co de
um ritual € a um GRUPO SELETO DE PESSOAS,"UMA
CLASSE PRIVILEGIADA.

A PERDA DA AURA, a obra de arte fol reproduzida e
difundida entre outras classes socials, contribuindo para

a EMANCIPACAO DA OBRA DE ARTE DE SEU
PAPEL RITUALISTICO.

Com a perda da aura, TODA A FUNCAO DA ARTE
FICA SUBVERTIDA.



Os privilegios culturais que durante tanto
tempo a burguesia havia usufruido estavam
em vias de ser derrubados, bastando apenas
gue as massas tomassem o controle dos

meios de producao.



Walter Benjamin

A . . dade e
duracdo foi substituida pela fotografia, UMA
REALIDADE REPRODUZIDA INDEFINIDAMENTE.

A estatua de Vénus, por exemplo, possuia significados

diferentes para os gregos (objeto de culto) e cléerigos
medievais (idolo maléfico).

Ambos, significados possuiam um elemento em comum:
gregos e medievais percebiam nessa VEnus 0 que ela
trazia de Unico, ou seja, sua aura.



Walter Benjamin

A perda da autenticidade somada a perda do

testemunho historico significam a chamada
“Perda de Aura’.

Com as novas técnicas de reproducéo, a obra
DE ARTE PERDE SUA AUTENTICIDADE,
—— perde aguela caracteristica que Ihe conferia ser
um acontecimento uUnico, singular, perde sua
aura, TORNANDO-SE UM FENOMENO DE
MASSAS.




Walter Benjamin

O CAPITALISMO CRIARA SEM QUERER AS
CONDICOES PARA UMA DEMOCRATIZACAO DA
CULTURA, AO TORNAR OS BENS CULTURAIS
OBJETO DE PRODUCAO INDUSTRIAL.

A socializacdo dos meios de consumo estava
virtualmente completada com a distribuicao de
discos, filmes e iImpressos.

Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica abre uma
brecha ao liguidar com as formas tradicionais de
arte e comunicacao restritas a uma elite
privilegiada.



Walter Benjamin

Benjamin nao se preocupa em saber se o
cinema, por exemplo, era ou nao arte.

Seu real interesse era saber até que ponto
0 cinema interferia no carater geral da arte.



Walter Benjamin

‘O cinema € mais significativo para o homem
moderno”, dizia Benjamin.

Enguanto a pintura Instiga a contemplacao, no
cinema, o olho ndo consegue se fixar, ja que as
Imagens sao rapidas e sucessivas.

No teatro e na pintura, segundo Benjamin, nao ha

—ttma Intervencao da arte na realidade, mas um
distanciamento entre a realidade dada e o que esta
sendo representado.

Ja o filme intervém mais diretamente na realidade.



Walter Benjamin

O filme, o video, o CD, ao contrario da pintura,
da musica ou uma peca teatral, ndo sao em si
mesmos obras de arte.

O SOM E A IMAGEM, DOTADOS OU NAO DE
UM ASPECTO ESTETICO, PASSEM A

—— EXISTIR PARA UM GRANDE PUBLICO TAO-
SOMENTE NA MEDIDA EM QUE SAO
PROCESSADOS E REPRODUZIDOS
TECNICAMENTE.



Walter Benjamin

0 filme transforma cada espectador em aficcionado.

ISso porgue a atitude desse aficionado nao e produto
de nenhum esforco de atencao.

O publico se torna um examinador de filmes, mas um
examinador que se distrai.



Walter Benjamin

Os aspectos positivos, para Benjamin, do declinio da
aura era A POSSIBILIDADE DA POLITIZACAO DA
ARTE, que deu origem a um novo caminho para a

emancipacao da sociedade.



Theodor Adorno

“O fato de nao serem mais que negocios —
escreve Adorno — basta-lhes como
ideologia”.

Enquanto negdcios, seus fins comerciais sao
realizados por meio de sistematica e
programada exploracao de bens
considerados culturais.

Tal exploracao Adorno chama de “industria
cultural”.



Para Adorno, a industria cultural, ao aspirar a
Integracao vertical de seus consumidores, nao
apenas adapta seus produtos ao consumo das
massas, mas, em larga medida, determina o
pProprio consumo.

Interessada nos homens apenas enquanto
consumidores ou empregados, a industria cultural
reduz a humanidade, em seu conjunto, assim como
cada um de seus elementos, as condicoes que
representam seus interesses.



Para os frankfurtianos, os produtos da
Industria Cultural teriam 3 funcgoes:

1. Ser comercializados:

2. Promover a deturpacao e a degradacao do
gosto popular;

3. Obter uma atitude passiva dos
consumidores.



CRITICAS A INDUSTRIA CULTURAL

“Aquilo que a industria cultural oferece de
continuamente novo nao € mais do que a
representacao, sob formas sempre
diferentes, de algo que é sempre igual”
(Adorno, 1967, 8).

st»O sistema condiciona o tipo, a
gualidade e a funcao do consumo na
sociedade.

st»A indUstria cultural provoca a
homogeneizacao dos padroes de gosto.



O individuo deixa de decidir autonomamente. O
conflito soluciona-se com a adesao acritica de
valores impostos. ste!

A medida que a industria cultural se consolida,
mais adquire poder sobre as necessidades do
consumidor, guiando-o e disciplinando-o. “O
consumidor nao é soberano, como a industria
cultural queria fazer crer, nao € o sujeito, mas o
seu objeto” (Adorno, 1967: 6).
st»A individualidade é substituida pela pseudo-

—mdividualidade.
A repetitividade e a estandardizacao da industria
cultural fazem da moderna cultura de massa um
meio de controle inaudito.

P Lo
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“O espectador nao deve agir pela sua propria
cabeca: o produto prescreve todas as reacoes:
nao pelo seu contexto objetivo que desaparece
mal se volta para a faculdade de pensar — mas
atraves de sinais. Qualgquer conexao logica que
exlja perspicacia intelectual, &€ escrupulosamente

evitada” (Horkheimer; Adorno, 1947: 148).



“A sociedade é sempre a vencedorae o
Individuo nao passa de um fantoche
manipulado pelas normas sociais” Adorno apud

Wolf (1994: 77).

Os produtos da industria cultural paralisam
a Imaginacao e a espontaneidade, impedindo a

A industria cultural reflete o modelo do mecanismo
economico, que domina o tempo de trabalho e de lazer. i



“O espectador olha (...) Tudo se desenrola diante

dos seus olhos, mas ele nao pode tocar, aderir

corporaimente aquilo que contempia. Em

compensacao, o olho do espectador esta em toda a
parte (...) sempre vé tudo em plano aproximado (...)
mesmo 0 que esta mais proximo esta infinitamente
distante da imagem, sempre presente, é verdade,
nunca materializada. Ele participa do espetaculo,
mas a sua participacao é sempre pelo intermedio do
mediador, jornalista, locutor, fotografo, cameraman,
heroi imaginario” (Edgar Morin, Cultura de massas

no século XX: o espirito do tempo, p. 74).



Jurgen Habermas.

HABERMAS — UM DOS TEORICOS MAIS
INFLUENTES DA ESCOLA DE
FRANKFURT.

DISCORDA DAS POSICOES DE ADORNO E
HORKHEIMER



Consciéncia moral e agir comunicativo
(1981), Jurgen Habermas.

O autor critica a funcao ideologica da ciéncia
e da técnica nas sociedades modernas.

Propbe o0 redirecionamento da razao
Instrumental para a emancipacao da
humanidade atraves do “agir
comunicacional”, que possa orientar as
acOes dos sujeitos, com base num “sentido
comunitario”.



PROPOE COMO NOVA PERSPECTIVA,
OUTRO CONCEITO DE RAZAO: A RAZAO
DIALOGICA, QUE BROTA DO DIALOGO E
DA ARGUMENTACAO ENTRE OS
AGENTES INTERESSADOS NUMA
DETERMINADA SITUACAO.



PROPOE O ENTENDIMENTO DA VERDADE
NAO MAIS COMO UMA ADEQUACAO DO
PENSAMENTO A REALIDADE, MAS COMO
FRUTO DA ACAO COMUNICATIVA;

NAO COMO VERDADE SUBJETIVA, MAS
COMO VERDADE INTERSUBJETIVA



RAZAO E VERDADE DEIXAM DE SER,
ASSIM, CONTEUDOS OU VALORES
ABSOLUTOS E PASSAM A SER
DEFINIDOS CONSENSUALMENTE. E NA
SUA VALIDADE SERA TANTO MAIOR
QUANTO MELHORES FOREM (...)



(...) AS CONDICOES DE DIALOGO, O QUE
SE CONSEGUE COM O
APERFEICOAMENTO DA DEMOCRACIA.



O PENSAMENTO DE HABERMAS INCORPORA
E DESENVOLVE REFLEXOES PROPOSTAS

PELA FILOSOFIA DA LINGUAGEM.

ASSIM, SE O MUNDO CONTEMPORANEO E
REGIDO PELA RAZAO INSTRUMENTAL,
CONFORME DENUNCIARAM OS (...)



(...) FILOSOFOS QUE O ANTECEDERAM
NA ESCOLA DE FRANKFURT; PARA
HABERMAS CABERIA A RAZAO
COMUNICATIVA, ENFIM, O PAPEL DE
RESISTIR E REORIENTAR ESSA RAZAO
INSTRUMENTAL.



Eros e Civilizacao (1955) e O Homem
Unidimensional (1964), Herbert Marcuse.

Critica da cultura burguesa,

Influéncia nos movimentos estudantis de

contestacao do establishment (anos 60), na
—FEuropa e nos Estados Unidos. st

| Bpgflgy L |



HERBERT MARCUSE

sua critica a sociedade unidimensional e aos
seus Iinstrumentos de repressao, acabaram
por conduzi-lo a mostrar a possibilidade de
uma sociedade nao repressiva, fundada
sobre o principio do prazer.

Algumas das suas afirmacoes, tornaram-se
palavras de ordem da contestacao juvenil.



Suas criticas a sociedade capitalista, em
especial na obra "Eros e Civilizacao", de
1955, e em "O homem unidimensional”, de
1964, fizeram eco aos movimentos

estudantis de esquerda dos anos 1960.



Marcuse critica tanto 0s paises comunistas
guanto os capitalistas, por suas falhas no
processo democratico: nenhum dos dois
tipos de sociedade foi capaz de dar
igualdade de condicOes para seus cidadaos.

Ele argumentava que a sociedade industrial
avancada criava falsas necessidades que
iIntegravam o individuo ao sistema de
producao e de consumo.



Comunicacao de massas e cultura,
publicidade, administracao de empresas e
modos de pensamento contemporaneos
apenas reproduziriam o sistema existente e
cuidariam para eliminar negatividade, criticas
e oposicao.

O resultado, dizia, era um universo
unidimensional de idelas e comportamento,
no qual as verdadeiras aptidoes para o
pensamento critico eram anuladas.



ENTREGAR EXERCICIOSSSSSSSSSSSSS
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